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Sociología de la cultura

Instituciones

Gran parte de la sociología de la cultura existente presupone de forma inevitable en cierto sentido las relaciones típicas o dominantes  del cual se ocupa y procede a aportar datos detallados sobre ellas.. Estas relaciones a veces se convierten en una norma, a partir  de la cual se interpretan otros periodos incluso, por contraste se juzgan. Las relaciones culturales del mercado se comparan con las del patronazgo. Mucho de estos términos solo tienen sentido dentro de un contexto estrechamente determinado, pero a medida que avanzamos con ellos hacia afirmaciones sociológicas generales, se vuelven menos claros.

La transposición desde lo local y específico hacia los conceptos generales, los constructos teóricos derivados de los estudios empíricos y su extensión o generalización siempre acostumbran a presuponer demasiadas cosas. Avanzar o aparentar avanzar por medio de una temprana construcción de un marco teórico general equivale comúnmente en la práctica a una transición no razonada desde conceptos locales específicos a conceptos generales.

La supuesta relación teórica entre la base y la superestructura en los estudios culturales marxistas, el arte refleja la estructura socioeconómica de la sociedad en la que se ha producido y luego presenta las instancias de esta relación

Instituciones y formaciones

Se propone la siguiente distinción entre las relaciones, entre los productores culturales por un lado, el término abstracto y neutral y por otro las instituciones sociales identificables.

Las relaciones variables en la que los productores culturales se organizaron a sí mismos o sea que son sus formaciones.

En las relaciones sociales efectivas de la cultura existen relaciones significativas o incluso causales entre las relaciones institucionales y formacionales.

Pero si deducimos de esto que las relaciones culturales significativas solo a partir del estudio de las instituciones correremos el peligro de pasar por alto algunos casos importantes en los cuales la organización cultural no ha sido en ningún sentido corriente institucional.

El artista institucionalizado

En muchas sociedades relativamente tempranas un artista de un cierto tipo (con frecuencia los poetas) eran oficialmente reconocidos como parte propia  de la organización social central.

Este proceso de especialización es central para la historia  es central para la historia de la cultura . Las funciones que se diferenciarían más tarde como las de sacerdote, profeta, bardo y en términos más modernos historiador o científico, con frecuencia eran ejercidos por los mismos individuos, el reconocimiento oficial resulta ser un elemento de una sociedad aristocrática estructurada.

A medida que la sociedad fue cambiando y especialmente cuando la independencia política de las cortes dentro de los cuales trabajaban los poetas se debilitó hasta desaparecer, las relaciones sociales volvieron a cambiar.

Después del primitivo período de relativa no diferenciación de funciones en el cual el artista o literato no se habían separado, tuvo lugar esta fase de artistas, específicamente institucionalizados que en realidad no deberían describirse con términos tomados de épocas posteriores tales como reconocimientos oficial o patronazgo.

Artistas y patrones

De la institución al patronazgo

Una primera forma de patronazgo que representa en  verdad una modulación de la situación anterior del artista institucionalizado, en condiciones sociales alteradas La transición entre los poetas institucionalizados en la corte (los poetas de los príncipes) a los poetas de la nobleza.

Un poeta podía estar vinculado a una casa familiar o depender de manera creciente de los viajes entre las diferentes casas familiares para realizar su obra y buscar hospitalidad y apoyo

Este es el comienzo de una transición de las relaciones sociales a una institución regular La autodefinición social de la familia ejercía el patronazgo, deliberadamente con frecuencia como residuo de las verdaderas cortes, asumir lo que al mismo tiempo era una responsabilidad y un honor

El artista retenido y el trabajo por encargo

Una segunda y mucho más general forma de patronazgo fue la de las cortes o casas de familia poderosas no había una organización específica de los artistas pero en la cual se retenía a los artistas individuales

En la pintura y en la música, este tipo de patronazgo era extremadamente importante y perduró varias centurias

En sus relaciones sociales el artista quedaba retenido o comisionado como un trabajador profesional individual.

Bajo estas condiciones  de patronazgo en un estado diferente el sistema de maestros y aprendices.

Un ejemplo de artistas por encargo era en la corte del Vaticano.

Fue una transición hacia las formas de profesionalización que son características de la segunda forma principal de patronazo y que implican movilidad y disponibilidad de ser contratados.

Protección y apoyo

La tercera forma de patronazgo que tiene menos que ver con la retención directa y el encargo a los artistas que con la provisión de algún tipo de protección  o reconocimiento social por Ej. : la Inglaterra isabelina

Podía existir todavía cierto tipo de comisiones directivas y cierto apoyo era el apoyo social, pero la función principal y cierto apoyo  en las condiciones legales que regían para los teatros y actores

Esta era una forma más suave de apoyo social que se va modificando hasta convertirse en mera recomendación social. Un tipo específico de sociedad marcada por manifestar desigualdades clase

Patrocinio

Los patrones de primer y segundo tipo ofrecían hospitalidad, recompensa y en algunos casos, intercambio monetario directo o pero una obra realizada específicamente para ellos y de la que, en algunos casos se apropiaban. El patrón de tercer tipo que ofrecía reputación social y protección en las que se ofrecía total o parcialmente a un público que pagaba.

El patrón del cuarto tipo trabaja casi totalmente dentro de un mundo en el cual la producción de obras de arte para la venta era algo normal. Su función era aportar el apoyo previo o aliento a los artistas que comenzaban a abrirse camino en el mercado o eran incapaces de mantener un determinado proyecto dentro del mismo. La relación típica era la monetaria.

Patrocinio comercial. Esta cuarta forma de patronazgo sobrevivió  en condiciones en las cuales la mercancía y las relaciones de mercado habían llegado a ser predominantes algunas empresas industriales y comerciales se han introducido en el patronazgo de segundo tipo análogamente a las antiguas cortes y casas familiares encargada de obras para su propio uso o propiedad.

Él publica como patrón

El patronazgo público a partir de los ingresos obtenidos de los impuestos mantiene algunas continuidades funcionales y de actitud con las formas anteriores pero incorpora algunas nuevas

Muchas controversias acerca de las nuevas instituciones pueden identificarse como nuevas formas de patronazgo y las relaciones sociales alternativas de un arte ahora públicamente institucionalizado

Las relaciones sociales específicas del privilegio que derivan de cierto orden social considerando en su totalidad son allí donde se inscriben los poderes o recursos del patrón, en términos más crudos, él hace lo que quiere con lo que son suyo Las relaciones habituales de las diferentes formas de patronazgo y de los artistas como clientes han persistido

Artistas y mercados

 Históricamente un largo periodo  en la que las relaciones sociales de patronazgo y de mercado  en las artes se superponen y sin embargo, en principio, son fácilmente distinguibles.

La producción para el mercado implica en concepción de la obra de arte como una mercancía.

Todas ellas implican producción para el simple intercambio monetario 

La producción de mercancías es de hecho sumamente variable.

Artesanado

El productor independientemente que ofrece su propia obra a la venta directa esto se conoce como artesanado El productor es dependiente del mercado inmediato.

Post-artesanado

Comprende dos etapas

En la primera el productor no vende su obra directamente, sino a un intermediario distribuidor que se convierte luego en la persona que le da empleo al productor aunque sea la manera ocasional.

La segunda el productor vende su obra a un intermediario productivo y comienzan a establecerse relaciones sociales típicamente capitalistas 

El intermediario invierte en la compra de una obra con el objeto de obtener beneficios. Es ahora cuando sus relaciones con el mercado son directas. Ni el artesanado ni la fase post-artesanal de las relaciones del mercado pueden considerarse terminadas.

Profesional del mercado

Los cambios internos en las relaciones post- artesanales productivas en el campo de la literatura son significativas para comprender las siguientes fases  del mercado, son estos cambios complejos con una creciente capitalización de los intermediarios productivos ( modernos editores) y una profesionalización creciente de estas relaciones cambiantes sin el copyright ( propiedad intelectual) y el royalty (regalía.

En el siglo XIX, la reproductibilidad de lo impreso llegó más lejos que la mayor parte los demás tipos de reproducción artística y esto agudizó la cuestión de la propiedad de la obra.

Las relaciones productivas post- artesanales de escritos con un editor podían ser y lo fueron extensamente, pasadas por alto por otros editores, piratas locales y extranjeros que vendían  reimprimían la obra sin referencia o relación con el autor. Una larga lucha de los escritores para establecer el copyright, primero a nivel local y luego a nivel internacional, un nuevo concepto de propiedad literaria y también nuevas  relaciones sociales de los escritores.

Nueva relación característica consistía en un contrato negociado para una forma o un período establecido de  publicación con cláusulas variables en sus términos y duración Como expresión de esta relación surgió el royalty. De este modo, el escritor se convirtió en un participante en el proceso directo de mercado de la venta de la obra.

Percepción del mercado. En todas estas fases de mercado el productor podían aún ser visto como un iniciador . Entre las distinciones convencionales del artesanado, trabajador manual y artista pertenecen a esta fase del mercado cultural aunque como respuestas a sus dificultades internas.

Esto puede expresarse como un contraste entre lo meramente utilitario y lo artístico o por otro lado entre lo útil y lo meramente cultural. Lo que vemos entonces es que la jerarquía de usos y necesidades está en sí misma directamente relacionada con el carácter de las relaciones de producción en su función organizativa.

La dificultad excepcional del lugar de la producción cultural en las relaciones modernas puede entonces examinarse a su vez en términos de relaciones con el orden productivo general.

La mayor parte de las relaciones de producción cultural han sido efectivamente asimiladas a las condiciones del mercado en desarrollo sobre esta base se distinguen de la producción por la difícil especialización de actividades creativas.

El profesional de la sociedad por acciones

La cuestión se ha agudizado más en la última fase de las relaciones del mercado que es la sociedad por acciones.

Las típicas relaciones sociales del mercado profesional integrado persistieron en esta fase pero también se produjo un importante desarrollo en esta fase de nuevas relaciones sociales para algunos tipos de escritores que ahora estaban efectiva o totalmente empleados dentro de las nuevas estructuras empresariales.

Las relaciones del mercado profesional han persistido pero se ha producido un desarrollo significativo y creciente de algunas relaciones nuevas dentro del creciente capitalizado sector de las sociedades por acciones.

Estas relaciones vuelven a plantear la cuestión del origen de la producción En algunas  relaciones anteriores especialmente en la fase productiva  post- artesanal y en la de mercado profesional sucedía en efecto que con frecuencia una obra se originaba por encargo ya fuera de un librero o de un editor.

Pero lo importante y creciente número de casos, las relaciones no son realmente de este tipo. El predominio del sector empresarial dedicado a la publicación de los libros es tal que para mucho escritores las relaciones sociales más accesibles son las del empleo en este sentido con lo cual las ideas sobre los libros a editar provienen de nuevos intermediarios profesionales ( los directores de publicaciones) dentro de la estructura de mercado y los autores son empleados para ejecutarlas.

Nuevos medios de comunicación : los casos más importantes de aumento del profesional asalariado en la producción cultural se han producido en las instituciones de los nuevos medios de comunicación en los cuales la producción social se ha vuelto regular y necesaria. El cine, la radio y la televisión son ejemplos más sobresalientes en los cuales  las empresas capitalistas y algunas no capitalistas organizan la producción desde el principio.

Se ha producido por consiguiente un cambio cualitativo en las relaciones socioculturales anteriores incluso dentro de las fases tempranas del mercado

El volumen de capital implicado y la dependencia de medios más complejos y especializados de producción y distribución han bloqueado en gran medida el acceso a estos medios de comunicación  sobre la base de los antiguos términos artesanales pos artesanales e incluso de mercado profesional y han impuesto las condiciones predominantes de contratación empresarial 

Publicidad: Deberíamos señalar también una forma de producción cultural que es sumamente específica en la fase del mercado empresarial moderno lo que hoy se llama publicidad.

Agencias de publicidad que habían comenzado recogiendo avisos se convirtieron totalmente gobernadas por el mercado organizado. Es interesante que los productores que trabajan en las agencias de publicidad reclamaran rápidamente el título de creativo

Las instituciones post-mercantiles

Las instituciones culturales no pueden ser comprendidas exclusivamente en función del mercado empresarial moderno.

Tres tipos de instituciones post- mercantiles han cobrado importancia patronazgo moderno, la intermedia y la gubernamental.

Las instituciones modernas e intermedias del patronazgo

Es habitual en las sociedades capitalistas desarrolladas. Algunas de las artes que no producen ganancias o que no son viables en términos de mercado son sostenidas por instituciones específicas tales como fundaciones e incluso algún tipo de patronazgo privado. Intermedio entre estas y las instituciones gubernamentales (BBC)

La institución gubernamental

Las instituciones culturales se han convertido en entes estatales, en particular los medios modernos de comunicación

En que las instituciones culturales y sus productores están totalmente subordinados a una política general del estado

Conclusión

La sociología de la cultura en este nivel de  las instituciones tiene que tomar en consideración tanto la diversidad histórica como la contemporánea 

Formaciones

En la sociología de la cultura, se trata no solo las instituciones generales sino también sus formas de organización y autoorganización que parecen mucho más cercanas a la producción cultural.

Las primeras formas de organización interna

Las órdenes bárdicas que tenían que ser no solo con la posición y las relaciones sociales sino con la práctica del arte mismo. Las violaciones importantes de las reglas pueden con frecuencia relacionarse con los periodos de cambio o de crisis en esta relación.

La regla de los bardos

Los poetas de la corte de gales s XII y XIII donde puede hallarse la mas  estricta regulación y formalización de las reglas

Después de la pérdida de la independencia política las reglas precisas fueron mas flexibles.

Los gremios

El gremio por oficio es común en la sociedad medieval tardía.

A partir de la época en la que tenemos datos se puede ver el gremio de oficios emergiendo del taller de artesanos que trabajaban junto  en un proyecto.

El gremio por oficios o hermandad organizaba a los artesanos de un oficio particular y servia en la mayoría de los casos para el aprendizaje del oficio.

Al cambiar las condiciones del comercio la autogestión de muchos de los primeros gremios dio lugar a  formas restrictivas y finalmente inaceptables de dominio y privilegio internos . El maestro- aprendiz evolucionó desde un énfasis de oficio a un énfasis de clase con nuevas restricciones y privilegios a lo largo del tiempo de antiguos gremios los maestros se convirtieron en empresarios.

Las academias

Ahora llamamos las artes y sobre todo en la pintura- escultura se desarrolló en forma distinta la academia marca la importancia declinantes de la Iglesia como principal patrón en el arte lo que produjo un acento más secular

Las artes liberales (ramas del saber) y las artes (artístico) habían pertenecido a gremios por oficio (academia de Platón) Miguel Ángel s XV-XVI se fundaron muchas

Las exposiciones

Surgidas dedicadas a las enseñanzas del artes  empezaron en París en 1667

Los efectos culturales de las academias

Hacia mediados del s XVIII surgieron quejas contra su autoridad tanto en términos sociales generales como porque encarnaban el academicismo en el arte la enseñanza y sus reglas.

Las academias ilustradas y científicas tomaron un rumbo diferente puesto que la educación en las disciplinas que les eran propias se centró en las universidades

Las sociedades profesionales 

Junto a las academias tardías se formó una organización cultural interna a lo que corresponde la aparición del profesional del mercado.

En el siglo XX muchas de esta sociedades habían comenzado a transformarse por su status y sus funciones en una especie de sindicatos en medio de grandes controversias internas acerca de las implicaciones en términos de clase social

La sociedad profesional sea una sociedad  de negocios

Los movimientos

La formación cultural en la cual los artistas se unen para la prosecución común de un objetivo específicamente artístico. Tales formaciones bajo los nombre de movimiento escuelas círculos ¿Qué son estas formaciones artísticas específicas?

Los movimientos como formaciones

La complejidad de los términos refleja con frecuencia la complejidad de la historia real

Las escuelas

Una escuela puede ser una tendencia general con frecuencia identificada por el nombre de un maestro particular que no necesita tener relaciones institucionales directas u otro tipo de relaciones directas con sus alumnos o discípulos

También una escuela puede ser todo el cuerpo de maestros de una disciplina en un lugar determinado.

Las diversas formas de historiografía cultural que diferencian y clasifica las escuelas o los movimientos y tendencias más generales.

Los independientes

S XIX-XX, son auto constituidos, siguen sus propias reglas

Los grupos de ruptura

Las academias monopolizan las exposiciones los grupos de ruptura organizan sus propias exposiciones (Manet, Picasso) 

Los grupos especializados

A fines del S XVIII, en las academias especializadas más en el taller que en el desarrollo de exposiciones.

Tipos de organización grupal

Las reglas de la organización el grado de formalismo o no de tal o cual organización

Algunos principios de las formaciones independientes

Existen dificultades metodológicas específicas más allá de su relativa formalidad o informalidad la sociología ortodoxa ha considerado más fácil analizar los efectos culturales en los casos en que se dispone de grandes cantidades y de grupos de control

Pero en tanto que e han realizado muy pocos análisis de las relaciones sociales de las asociaciones e instituciones más pequeñas menos formales o informales.

Tipos de formaciones culturales modernas

Son movimientos sucesivos o estilos se puede identificar dos factores la organización interna de la formación específica y sus relaciones declaradas y reales con otras organizaciones del mismo campo o la sociedad en general

Organización interna

1-Afiliación formal de sus miembros

2- No se basan en una afiliación formal pero tienen manifestaciones colectivas públicas

3-No hay afiliación ni manifestaciones pero si una identificación grupa.

Relaciones externas

a) de especialización, se apoya o promueve una rama particular de un arte

b) alternativas, aportan medios alternativos

c) de oposición que actúan oponiéndose a instituciones establecidas

Reproducción

La mayor parte de la sociología de la cultura ha logrado un éxito relativo cuando se ha dedicado a las formas prácticas institucionales o períodos espec´ficos   y ha cosechado un relativo fracaso cuando la intentado generalizar como procesos sociales o desarrollar una teoría general.

La cuestión es su especificidad y complejidad

Reproductibilidad

Es la selección y organización del pasado  y presente que aporta sus propios tipos de continuidad

El lenguaje como tal o sistemas de comunicación no verbal es un proceso de reproducción en acción

Significados del concepto de reproducción

A partir del s XIX reproducción ha tenido el significado corriente de copia o hacer copia

Educación

En los sistemas educacionales transmiten el conocimiento o la cultura. Esto puede verse a través del currículo. Es la clave de la reproducción cultural.

Tradición

Es la herencia cultural, es una continuidad deseada, en esto se parece a la educación que supone una selección similar del conocimiento deseado

Distancias variables de las prácticas

Existen medidas diferentes y variables de distancia entre las prácticas particulares y las relaciones sociales que las organizan. Las prácticas modernas de trabajo entre una práctica y las condiciones reales de trabajo. Esta cuestión de distancia es fundamental para la reproducción real

Autonomía y determinaciones 

Existen ciertos tipos de producción cultural que están determinados por lo económico pero existen otros tipos que no, tomamos la producción cultural como producción de periódicos y de programas de televisión y por otra como escritura de poemas o creación de esculturas

Los periódicos y la televisión

Está determinado primero por lo económico, luego por lo político y por último por lo cultural y los intereses dominantes del orden social.

Artes minoritarias

Las condiciones de la práctica de la poesía o de la escultura son conexiones de tipo económico y político dominante

Autonomía variable

Por ende reproducción variable de acuerdo a los grados de distancia entre una práctica y las relaciones sociales

Reproducciones internas: dentro de las formas culturales

Formas: es limitado y confuso

Modos: dos niveles principales que tienen inmediata importancia relacional

Géneros parte de los modos, tragedia- comedia.

Reproducción vinculada

La idea de reproducción social y cultural ha estado ligada en la práctica a la reproducción de un tipo específico de orden social.

Existen ya testimonios importantes de cambios en los géneros entre épocas aunque no de forma sistemática

Tipos

Pueden definirse como distribuciones redistribuciones e innovaciones radicales de interés correspondientes al carácter social específico y modificado de una época

Formas reproducibles

Es intrísicamente reproducible. En una pintura paisajística o en una obra de teatro naturalista, ciertas disposiciones formales apropiadas del tema un modo específico de composición están efectivamente dadas

Replicación

Es una forma de reproducir

Producción y reproducción formal

Arte producido de forma masiva

Innovaciones las rupturas como las producidas en el s XVIII(Revolución Francesa)

<<<los procesos sociales de innovación

1-Surgimiento de nuevas clases sociales

2-Redefinición de una clase social o facción de clase

3-Cambio de los medios de producción cultural

Cambio social y cambio cultural

Se pueden distinguir en las sociedades complejas como formas residuales y dominantes y emergentes

Dominantes: ciertas instituciones que consideran esta dominación formas naturales y necesarias

Residual y emergente: son formas igualmente accesibles tomadas como prácticas

Niveles de reproducción cultural el nivel cambiante de lo dominante en todas las maneras diferentes

Organización

La cultura como sistema significante para poder crear un espacio que posibilite el análisis de sus interrelaciones

Práctica significante: están presentes en otras actividades o acciones o necesidades humanas distintas. Están vinculadas a la antropología

Transformaciones son más complejas la moneda de curso legal, vivienda, familia

La organización social de la cultura es amplia y compleja diferenciada pero conexa

La sociología de los intelectuales están instalados en las instituciones políticas economicas sociales y religiosas fundamentales funcionarios públicos, abogados, doctores

Los intelectuales y la inteligencia el trabajo intelectual distinguible  a los intelectuales tradicionales y a los orgánicos vinculados a la clase social a la que sirven

Los intelectuales y la especialización de las ideas son ideas y preceptos o conceptos las preocupaciones especializadas de los intelectuales no pueden ser aisladas

Los productores culturales y los grupo dominantes

En general, es cierto que estos vínculos se establecen con los elementos dominantes pero esto varía tanto en la forma como en el grado de acuerdo con la naturaleza del tipo natural de dominación

Los partidos políticos dentro de las sociedades post- modernas cuya superposición e intermovilidad con  los funcionarios del estado expresa esta integración

Tipos de integración la autonomía relativa no es una condición abstracta de cualquier integración una variable social e histórica

La inteligencia no comprometida difundida por intelectuales y artistas no comprometidos mientras sean verdaderos artistas

Los ideólogos es un orden social predominante produce y es reproducido por una ideología general

Factores institucionales existen faces y sectores dentro del orden social capitalista burgués

Formaciones alternativas y de oposición dentro de la inteligencia los intelectuales de partido u asociados a un partido

Cambios históricos de los intelectuales con condecoraciones históricas y contemporáneas más generales

Las minorías culturales popular y aristocrática, lo cultivado y educado

